tema

Att skapa ett sammanhang
Ett platspecifikt perspektiv pa konstnarlig praktik kopplat till halsa

Asa Stjerna

Asa Stjerna, ljudkonstnar

Betraktelse kring den konstnirliga processen och ljudverket Himumel nedtagen
(2017) av Asa Stjerna.

Intoning - Att skapa ett sammanhang

En cikadalifnande sing som andrar tonhijd beroende pa dagsljusets styrka. 1 judet av en
vind som drar forbi, vars intensitet beror pa vindstyrkan utombus. Higtryck och lagtryck
som blir dur- och mollklanger. En subtil texctur av luddroppar som nér det birjar regna
utanfor tilltar i intensitet ocksa inombus, for att vid kraftigt regnvader bli en porlande
Strom.

Himmel nedtagen ar en ljudande sonisk gestaltning av himlen, skapad for ett ny-
byggt inomhusatrium och trapphall i Bild- och Interventionscentrum i Sahl-
grenska universitetssjukhuset i G6teborg. Verket tar sin utgingspunkt i himlen
utanfor sjukhuset. En viderstation monterad pd sjukhusets tak vidarebefordrar
viderdata i realtid till ljudkonstverket inne i byggnaden, och transformeras dir
till olika ljudtexturer. Ligtryck, hégtryck, nederbérd, vindhastighet, vindtryck
och ljusstyrka genererar olika typer av ljudande uttryck genom en komplex al-
goritmisk struktur i ett specialutvecklat datorprogram.

Sexton hégtalare 16per frin bottenplanet till taket, fem vdningar upp, och
skapar en vertikal lyssnarupplevelse dér ljud strémmar uppifran och ner. Ge-
nom glastaket som ticker platsen 6ppnas en visuell kontakt med himlen som ge-
staltas ljudande i byggnaden genom konstverket. Pa detta sitt far himlens olika
uttryck sina klingande motsvarigheter i ljudverket, dir himlen bokstavligen leds
ner i ljusgarden inomhus.

Himmel nedtagen sitter fokus pa att expandera platsen — att upphdva innanfor
och utanfér — och genom detta skapa en férdjupad inging till platsen som del
av ett storre sammanhang. Men hur gar denna praktik till?
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Oversikt Gver Himmel nedtagen av Asa Stjerna, ljusgarden, Bild- och Interventionscentrum, Sahl-
grenska universitetssjukhuset. De r6da punkterna markerar tio av totalt sexton infillda hégta-
lare bakom tripanelen, i trapphallen. Foto: Asa Stjerna

Ljud som konstnirlig praktik i det offentliga rummet

Vad ir egentligen unikt med ljud? Vilket dr dess unika kapacitet att verka som
konstnirligt medium? Som stindig nidrvarande del av det urbana rummet utg6r
ljud i grunden vibrationer som fungerar genom att sitta molekyler i rérelse, och
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genom detta sprida sig som hérbara tryckvagor. Att forsta ljud handlar om att
forsta det som spatio-temporala processer, det vill siga rumsliga hindelser (Cox
2011)". Vidare har ljud en stark affektiv potential i sitt sitt att interferera med
kroppar, minskliga liksom icke-minskliga. Det sitter material i svingning, vil-
ket pé olika sitt och pa olika nivaer har en direkt inverkan pa det urbana rum-
met. Ljud etablerar frekvenser, vibrationer, efterklanger, 6évertoner och ekon
i direkt anslutning till specifika rumsliga omstindigheter. Frin ett minskligt
perspektiv far ljud trumhinnan att vibrera. Det verkar bade perceptuellt och
konceptuellt: ”Vilket vackert eller hemskt ljud!” eller ”Vad betyder det dir lju-
det?” Pd detta sitt ger ljud bade en sensorisk upplevelse och information.

Genom den mycket komplexa sensoriska och informationsrika akt lyssnandet
innebir paverkar ljud 1 hgsta grad hur vi upplever, relaterar till och interagerar
med vir omgivning. Ljud har en slaende kapacitet att etablera en plats, atmostir
eller identitet. Man associerar ofta platser med specifika ljud. P4 samma ging,
genom sin flyktighet och férmaéga att licka in, kan ljud enkelt férindra och om-
koda en plats. Genom detta ger ljud nya sammankopplingar som bjuder in till
korsldsningar och en uppsjo olika associationer. Beroende pd specifikt samman-
hang, bidrar ljud till att etablera obestimda och komplexa relationer. Pa detta
sitt skapar ljud bade identitet och férindring som del av det urbana rummet
(Gabrielsson och Stjerna, 2013)°.

Nir ljud som konstnirlig praktik fors in i det offentliga rummet ges ingiangar
till platsen som bidrar till ett férdjupat sammanhang och upplevelse (Follmer,
1999)°. Inte minst vad giller platser man kanske tar fér givna.

Ytterligare en central del av denna upplevelse handlar om ljudets kapacitet att
verka rumsligt. Medan traditionella konstnirliga material dr statiska, skapar ljud
mojligheter till att laborera med forindringar 6ver tid och inbjuder till andra
sitt att tinka plats. Ljud skapar férinderliga, skiftande rumsligheter som skapar
dynamik pé platsen i samklang med platsens temporaliteter. Ljud kan tonas in
och tonas ut. Ljud kan vidare skapa komplexa rumsligheter som ror sig frin
ena sidan av platsen till det andra, som exempelvis 1 Himmel nedtagen, dir ljudet
spatialiseras, det vill sdga lita ljud férflyttas mellan de olika planen i ljusgarden
i Sahlgrenska universitetssjukhuset.

Ytterligare faktorer utgor besokarens egen kroppsliga utforskande av ljud som
platsspecifik praktik. Snarare dn ett fokus péd verkets tidsliga dimension utifran
en klassisk idé om musik som tidsbaserad, dir dhdraren upplever verket frin

1 Cox, Christoph (2011). Beyond Representation and Signification: Toward a Sonic Materialism. In: Journal
of Visnal Studies. London: SAGE Publications. pp.145-161.

2 Gabrielsson, C., and A. Stjerna (2013). Smooth Listening: Acoustic Striations and Lines of Flight. Paper
at the 6th Deleuze Studies International Conference, Lisbon.

3 Follmer, Golo (1999). Klangkunst im 6ffentlichen Raum. In: H. de La Motte-Haber. ed. 1999. Klangkunst.
Tonende Objekte nund klingende Ranme. Laaber: Laaber Verlag.
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borjan till slut, dr det flandrens egna valda vig pa plats, som avgdr hur verket
upplevs. Himmel nedtagen kan exempelvis upplevas kroppsligt bade fran bot-
tenplanet, som en enda klangrymd, men besdkaren kan dven vandra uppfor
trapporna, och dirmed flanera genom de enskilda ljudfilten. Detta skapar helt
olika kroppsliga lyssningsupplevelser.

Min egen konstnirliga utgingspunkt att arbeta med ljud som medium i det
offentliga rummet, och hir med specifikt fokus pa Himmel nedtagen handlar om
just detta. Att genom ljudets perceptuella, informationsrika och rumsskapande
potential erbjuda biade omférhandling och sammanhang 1 den specifika kon-
text som det offentliga rummet innebir. I praktiken dr det dock en komplex
och i de flesta fall en flera ar lang process som ligger bakom den klingande
konstnirliga upplevelsen.

Platsspecifik sonisk praktik

Himmel nedtagen, utgdr en av ett tjugotal platsspecifika projekt jag genomfort.
Samtliga handlar om lingvariga platsspecifika processer i urbana och offentliga
rum utanfér den institutionella konsthallen. Trots sina olikheter delar de en sak:
De har alla utforskat platsens specifika unika villkor och deltagit i omférhand-
lingen och transformationen av upplevelsen av platsen i friga, genom ljud. Denna
praktik bygger - i den praktiska vardagen, innan sjilva det klingande verket - pa en
lingvarig erfarenhet av vad det egentligen betyder att "omférhandla” och trans-
formera” en plats genom den konstnirliga praktiken. Det handlar om en vardag
tylld av férhandlingar och méten med den specifika platsens odndliga intensiteter.
Det mest oansenliga hirbirgerar inte sillan den mest visionira potential, och det
ir om dessa nidrmast osynliga detaljer som en stor del av praktiken handlar.

En produktiv ingang till att f6rsta platsspecifik praktik i den praktiska vardagen
later sig gbras utifrin vad som inom filosofi gar under namnet imanensfilosofi el-
ler flat onthology. Det vill siga en férstdelse av platslig produktion som en process
mellan aktorer av helt skilda slag vilka alla innehar affektiv agens, det vill siga ka-
paciteten att bade paverka och paverkas. Dessa aktorer och de inbordes relationer
de upprittar spinner mellan bade det materiella, det ickemateriella, det madnskliga
och det ickeminskliga vilka sammantagna genererar verket.

Det soniska verket och ljudet kan alltsd ses som en komplex process mellan
en mingd olika aktorer. Den konstnirliga upplevelsen som betraktaren méter i
Himmel nedtagen kan i slutindan alltsa forstas som en effekt av férhandlingen och
upprittandet av relationer mellan en odndlig mingd aktbrer, som spianner mel-
lan patienten, arkitekturen, vardpersonalen, hogtalare och hogtalarkabel, méjlig
placering av dessa, platsens viderlek, mina konstnirliga intentioner dir alla dessa
helt skilda aktorer alla paverkar den konstnirliga processen och didrmed verkets
tillblivelse.
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Fran en sidan utgangspunkt kan en platsspecifik sonisk praktik férstis utifrin
en praktik som utforskar platsens olika aktorer och hur dessa paverkar varandra.
A andra sidan en praktik som omférhandlar och modifierar dessa genom olika
konstnirliga strategier som foérindrar upplevelsen av platsen.

I den vardagliga praktiken innebdr den platsspecifika soniska praktiken ett ak-
tivt och direkt befattande med platsen och som vad konstteoretikern Miwon
Kwon beskriver, inte i férsta hand som en genre utan snarare som ”[...] ett
amalgam av konst och rumslig politik” (IKKwon 2004, 5.2)". Kwon refererar hir
till konsthistorikern Rosalyn Deutsche, i en férstielse av platsen som en urban-
estetik” eller ”spatial-kulturell” diskurs, som kombinerar ”idéer om konst, arki-
tektur och urban design 4 ena sidan, med teorier som befattar sig med staden,
sociala rum, och det offentliga rummet, 4 andra sidan” (min Gversittning).

Detta innebir en forstielse av platsspecifik praktik inte som en plats som
fylls med ett forbestimt innehall, utan snarare som en komplex praktik dir
konstnirliga tillvigagangssitt konstant maste ateruppfinnas, experimenteras
med och testas ut i direkt relation med varje specifik plats och dess specifika
aktorer och forhillanden.

Att som konstnir verka omférhandlande, 4r med andra ord alltid beroende
av en given situations politiska, platsliga villkor, det vill siga hur dessa politiska
och ideologiska villkor faktiskt ser ut och hur dessa paverkar den konstnirliga
praktiken. Men ocksa hur den konstnirliga praktiken kan paverka dessa.

Att utforska och omférhandla en plats i praktiken

Sa vad innebir det i praktiken att utforska, att “lyssna in” och befatta sig med
platsens olika affektiva aktSrer samt den specifika ekologi ett sjukhus innebar?

I samband med det konstnirliga uppdragets bérjan, fick jag reda pa att den
toreslagna platsen f6r min gestaltning, Bild- och Interventionscentrum, skulle
bli ett mycket frekventerat omrade f6r behandling och forskning inom Sahl-
grenska sjukhusomradet. Detta innebdr i praktiken en méngd olika platstyper
med olika sociala verksamheter. Det handlar dels om rumstyper dir méanniskor
vistas under lingre perioder, som karaktiriseras av en statisk anvindning, dels
rumstyper som fungerar som passager och genomgangsrum med mer dynamisk
karaktir. Hir maéste det tas i beaktande att konstverket kommer att upplevas
bide av dem som vistas dagligen pa platsen liksom den tillfillige besékaren.

Att “lyssna in” en plats som del av den initiala utforskande fasen handlar
dédrfér om sa mycket mer 4n om platsens sjdlva ljudlandskap, det vill siga hur
det later pa plats, utan lika mycket hur dess sociala, arkitektoniska sammansitt-
ning skapar platsens politik. Det handlar om hur platsens arkitektur paverkar
4 Kwon, Miwon (2004 [2002]). One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity. Cambridge,
Massachusetts, London: MIT Press.
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hur minniskor rér sig pa platsen, under vilka tidpunkter pa dagen, och hur det
paverkar det potentiella verket i friga och samtidigt hur verket kan paverka upp-
levelsen av platsen. En central del 1 utforskandefasen handlar hir om att hitta
andra mojliga tematiska ingangar till platsen och hur konstverket kan férindra
upplevelsen av platsen i friga. Det vill sdga vad platsen kan bli och hur det kan
goras tillgingligt genom en sonisk domin. Det handlar om ett storre antal be-
s6k pa platsen i bérjan av den utforskande processen.

Nir processen kring att utforma en konstnirlig gestaltning for Sahlgrenska
universitetssjukhuset paborjades hade dock sjukhuset dnnu inte byggts. Plats-
specifik konst som integreras och utvecklas i takt med byggprocessen skiljer sig
alltsd frin den typ av firdig offentlig konst som képs in och placeras i redan
existerande byggnader. Den platsspecifika konsten, som utgér del av en plane-
rings- och byggintegrerad process spianner ofta 6ver flera ar, 1 mitt fall fem ar
mellan befintliga ritningar, férslag pa konstnirligt koncept och firdigbyged
plats med konstnirlig gestaltning. Detta paverkar den initiala utforskande pro-
cessen av att ’lyssna in” platsen eftersom det inte finns en befintlig existerande
plats att besoka dnnu. Istdllet maste konstnidren forsdka finga en plats som
dnnu vintar pd att bli till genom ritningar, skisser och 3d-animeringar. Konst-
niren tolkar ddrmed arkitektens ritningar f6r att fa en bild av vad de avser.
Det handlar ocksa om att ldsa in vilka konsekvenser dessa ritningar innebir i
praktiken nir de en ging har realiserats och frin detta ldsa in en konstnirlig
vision. Just glappet mellan vision och den ofdrdiga situationen pa plats utgbr
en av den konstnirliga processens storsta utmaningar.

1 arbetet med Himmel nedtagen handlade det om méinga ensamma timmar
framfor datorn, scrollande bland tekniska skisser, dir jag f6rsokte avkoda hur
firgkodade filt, streckade markeringar ska vixa fram som korridorer, vint-
rum, en framtida levande plats, med minniskor, personal och sjuka patienter
och deras behov. Kommer minniskor passera platsen? Kommer de att sitta
ner? Varje streck och markering hirbirgerar en mingd aktérer med sin speci-
fika agens, som i hégsta grad paverkar hur det potentiella verket kan fungera.

Den konstnirliga praktiken handlar alltsd om konstnirens kapacitet att ldsa
av ritningarna, hitta en konstnirlig ingang och samtidigt kunna férutse hur
konsekvenserna av ett realiserat verk kommer att bli pa platsen. Det kriver en
drlighet, vad konst kan g6ra men lika mycket vad den inte kan gora.

Vad giller Himmel nedtagen var det initiala uppdraget att skapa en konstnirlig
gestaltning for vintrum och vilorum for patienter. Men ju mer jag ldste in mig
pa de specifika platserna, och tolkade in ett mojligt verk, med utgangspunkt i
platsens aktorer och dess inbordes agenser, insdg jag att ett sidant verk kom-
mer att fa ge alltfér mycket avkall pd den konstnirliga kvaliteten for att inte
stora. Platserna ifraga passade helt enkelt inte £6r ljudkonst. Istillet valde jag att
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Himmel nedtagen av Asa Stjerna, detalj av tripanel med inbyggda hogtalare i trapphallen, Sahl-
grenska universitetssjukhuset. Foto: Asa Stjerna

limna in ett forslag £6r en del av sjukhuset som kan tilldta att verket tar plats - i
detta fall det stora atrium och en trapphall som fungerar som en passage.

Om den grundliggande utgangspunkten £6r det initiala utforskandet av plat-
sen handlar om att underséka den potentiella platsens affektiva aktérer, utgdr
dessa aktorer en hégst konkret del av den konstnirliga tillblivelseprocessen av
verket pa plats. Det handlar inte minst om hur platsens férutsittningar kan
anvindas till férdel i den konstnirliga processen. Det vill sdga hur platsens
inneboende agenser kan anvindas och modifieras fér verkets tillblivelse.

I Himmel nedtagen gjorde sig detta pdmint i varje del av den konstnirliga pro-
cessen vad giller utvecklandet av bdde ljudmaterial, teknologi, placering av
hégtalare och rumsliga strategier. I motsats till en forstdelse av ljudkonst dir
férkomponerade ljud spelas upp i en standardiserad ljudteknologi, dr det uti-
frin platsens forutsittningar som teknologin utformas. Det giller exempelvis
trapphallens utformning, som l6per vertikalt frain bottenvaning till glastak dér
jag monterade hogtalare bakom den tunna tripanelen vid varje vaningsplan.
Detta skapade i sin tur specifika méjligheter att laborera med ljudférflyttningar
vertikalt, dvs uppifran och ned. Ljusgardens arkitektoniska material, glas, sten,
och trd genererade en specifik akustik pa platsen. Denna akustik blev sedan en
central utgangspunkt vad giller vilka ljud jag kunde anvinda och inte anvinda
i verket, det vill siga om de utgjorde en risk att stéra personal som arbetar pa
platsen varje dag.

Ovintade aktérer utgér med sin agens ocksd de en del av den konstnirliga
processen med platsen. Plétsligt dndras exempelvis en detalj 1 byggplanen som
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paverkar den konstnirliga gestaltningen. Det handlar inte sdllan om detaljer
i byggplanen som konstniren inte fir vetskap om fOrrdn pa ett sent stadium.
Under arbetet med Himmel nedtagen, hade en dag en bryggliknande konstruk-
tion plétsligt monterats Gver delar av den vigg dir hogtalarna implementerats.
Hogtalarna skymdes plotsligt och den visuella sikten uppat mot himlen kom
att brytas.

Det innebir att smé detaljer har lika stor kapacitet att verka och péaverka den
konstnirliga processen som det som vid forsta anblick verkar dominera platsen.

Uttoning— Att ha skapat ett sammanhang

Denna kortfattade beskrivning av tillkomstprocessen bakom den konstnirliga
gestaltningen Himmel nedtagen sitter fokus pa min forstdelse av att arbeta med
platsspecifik sonisk praktik i relation till den specifika plats ett sjukhus innebir.

En ofta cementerad traditionell syn pd konstens roll i sjukhusmiljé dr att den

>

ska vara.’positiv”’ eller ”likande”. Min konstnirliga utgingspunkt dr snarare
att inférliva den potentielle besdkaren som delaktig i ett stérre sammanhang,
Detta ekologiska tankesitt genomsyrar bade den konstnirliga tematiken - att
overskrida uppdelningar genom att lata vidret gestaltas inomhus - samt de till-
vigagangssitt som priglar den konstnirliga processen pd ett djupare plan.

Konstnirligt perspektiv kopplat till ”hilsa” maste ddrfér ses fran ett mer
komplext och mangfacetterat perspektiv. Snarare dn att skapa ett verk med en
specifik forbestimd verkan, ser jag hilsa utifran ett existentiellt perspektiv. Den
platsspecifika praktiken i ett verk som Himmel nedtagen handlar om upprittandet
av relationer mellan helt olika agenser som sammantaget bildar sin egen ekologi.
Besokaren erbjuds ddirmed en upplevelse som kan leda till ett intresse att nirma
sig verket pa ett mer konceptuellt plan.

Men bortom det direkt erfarbara utgdr ocksa verket en lingvarig process av
omsorg och upprittandet av sammanhang som stricker sig langt in i platsens
olika dominer. Att omslutas av en vind som viner i ljusgarden, eller treklanger
som vandrar i trapphallen dr effekten av en mycket omsorgsfull konstnirlig pro-
cess som sOker etablera en ekologisk ansats mellan skilda domdner och spinner
djupt in i byggprocessen. I upplevelsen av verket dr vi en del av detta samman-
hang och alla de infinita aktérer som upprittar verket med det klingande verket
som resultat.

I en tidsepok dir det globala, det flyktiga och det utbytbara kommit att utgéra
ledord, kan konstens férmaga till fordjupning av en specifik plats fylla en viktig
funktion i skapandet av férankring och lokalitet.
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